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RESUMO. Neste artigo apresentamos a analise de imagens como uma ferramenta potente e
de ampla aplicabilidade na compreensdo do sentido de diversos fenébmenos. Abordamos
temas concernentes ao estabelecimento da subjetividade na composi¢do da objetividade; ao
significado de verdade; ao desenvolvimento do simbdlico; a constitui¢io da significancia. Os
exemplos restringem-se a metalografia, topico essencial a quem estuda e trabalha com
materiais.
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1. INTRODUZINDO

O ensino de Materiais deve enfatizar que, para obterem-se determinadas propriedades
(funcdo de uma aplicacao especifica), € necessario ter-se uma certa microestrutura e que esta €
conseguida através do processamento adequado do material: é triade Microestrutura -
Propriedades - Processamento. Dai, torna-se indispensavel o ensino da andlise de imagens,
que passa a ter uma relevancia extrema em estudos avancados, como na Pos-Graduacao.

A maioria dos material's apresenta microestrutura complexa o que dificulta a sua apreenséo
pelo aunado. Buscando minimizar os problemas verificados quando da aprendizagem deste
tema, bem como oportunizar novas formas de "ver" a andlise de imagens, formas estas
indispensdvels quando do desenvolvimento de novos materiais, tem-se abordado o assunto sob
um ponto de vista semiético, 0 que vem proporcionando resultados bastante interessantes,
principalmente porque o alunado, via de regra, € um técnico das ciéncias exatas.

Tem-se por principio, na pesquisa em engenharia, a convicgdo de que ndo ha qualquer
relacdo de compromisso entre observacdo e interpretacdo de um fato cientifico. Seriam
processos cognitivos perfeita e justamente desacoplados, no sentido de que sempre se
manifestariam de forma independente de acordo com os objetivos do pesquisador. Esta no
amago deste entendimento a pressuposicdo de que dois observadores cientificos ideais fariam
as mesmas observagOes quando confrontados com um mesmo objeto, chegando sempre a



dados, sendo iguais, pelo menos muito parecidos (Kihn et al., 1997). A andlise de imagens
seria assim uma técnica potente e de total confiabilidade, dado o carater incontestével de seus
resultados.

Longe de pretender invalidar sua ampla aplicabilidade e efetividade, este ensaio busca
analisar a hermenéutica da imagem, de forma a caracterizar a andlise de imagens nd como um
método que conduz a verdade absoluta, excludente e dogmatica, mas sim reinterpretéd-la como
um instrumento que permite a compreensdo (interpretacdo) do sentido de diversos
fendmenos.

Embora as abordagens aqui contidas sgjam aplicaveis a andlise de qualquer tipo de
imagem, vamos confinar o detalhamento deste estudo a metalografia, uma vez que é area de
conhecimento da autora.

Num primeiro momento, vamos procurar definir o que vem a ser imagem cientificae o que
ela significa. Através da semidtica, abordaremos a complexidade de sua natureza signica (dai
falarmos em hermenéutica da imagem).

Uma vez circunscrita aimagem, vamos nos empenhar em estudar as implicagdes da andlise
de imagens, o0 que seu desgo pode significar, as expectativas que suscita e o contexto de seu
surgimento.

As conclusdes que se seguem ndo pretendem ser inquestionaveis. A nossa verdade esta
sempre em correlagdo com a comunidade aqua pertencemos.

Todas as imagens apresentadas foram produzidas pela autora ou por um de seus
orientandos quando em tese ou dissertagao.

2. A IMAGEM CIENTIFICA

O termo imagem é muito utilizado dentro de significagbes bastante distintas e até
aparentemente desvinculadas, o que torna dificil encontrar uma definicdo simples para o
mesmo que englobe todos os seus empregos. Desta feita, este estudo vai se resumir as imagens
ditas aqui cientificas, ou sgja, aguelas relacionadas a visualizagbes de fenbmenos.

As imagens que permitem uma visualizagdo mais ou menos direta de fendbmenos fisicos,
guimicos, biolégicos, etc., podem ser produzidas a partir do registro destes fendmenos ou via
simulagdes numéricas.

No primeiro caso distinguem-se as imagens em func&o da tecnologia utilizada para a sua
obtencdo. Assim tém-se imagens a partir do registro de raios luminosos (fotografias), raios-X
(radiografias), raios laser, ressonancia magnética, fotons, ondas sonoras (ultra-sonografia),
etc. Classifica-se ainda neste item as imagens de gréficos, como os obtidos a partir do registro
da condutancia elétrica (caso dos eletrocardiogramas e dos e etroencefalogramas) ou térmica
(das medidas de andlise térmica diferencial muito usadas em ciéncia dos materiais), da variagdo
volumétrica como efeito do tempo e/ou da temperatura (dilatometria), etc.

Na maioria das vezes, a interpretacdo dessas imagens ndo se contenta a simples
observagdo, mas exige 0 apoio de processamentos huméricos para controlar a observagdo ou
completéla.

As imagens de sintese sd0 obtidas por meio da simulagdo numérica de fendmenos.
Objetivam ndo s6 visuadizar um fendmeno observado (como a terceira dimensdo de uma
molécula ou a turbuléncia das nuvens) e assm compreender 0 que apenas a observagcdo néo
permite, bem como servir de substituto racional do inobservavel (como a representacdo dos
virus). Tem ainda finalidades outras, como aquelas relacionadas ao treinamento (para a falta de
gravidade, para aprender a conduzir, etc.), a smulagdo de fendmenos de facil repetibilidade,
mas que por motivos éticos e/ou econdmicos ndo devem ser praticados (testes de situactes
como colisdes, evolugdo de incéndios, etc.), ou mesmo para o lazer (jogos!).



As imagens de sintese sdo também chamadas imagens virtuais, na medida em gue propdem
mundos simulados, imaginarios, ilusdrios. Possuem uma sutileza singular: permitem anteci par
fendmenos.

As imagens utilizadas em metaografia sdo obtidas diretamente da observacéo
microscopica e complementadas pelo uso de imagens oriundas de difratogramas de raios-X e
de microssondas detronicas (de energia dispersiva, de raios-X). Os microscopios 6ticos
produzem imagens a partir da reflexdo de ondas luminosas, 0os microscopios eletronicos
reconstroem imagens por meio da deteccéo de el étrons secundarios e el étrons retroespal hados,
surgidos quando da interagc@o entre o feixe eletrénico e amatériaem andlise.

Parece que a imagem pode ser tudo e seu contrério - visua e imaterial, fabricada e
‘natural’, real e virtua, analégica, comparativa, convencional, expressiva, construtora e
destrutiva.

Para compreender uma imagem é necessario descobrir que mensagens ela veicula e como
o faz. A imagem cientifica tem uma funcdo epistémica que lhe proporciona a dimensdo de
instrumento de conhecimento, “porque serve para ver o proprio mundo e interpretélo”
(Gombrich, 1971). Para Gombrich (id.), uma imagem ndo € uma reproducdo da realidade,
“mas o resultado de um longo processo, durante o qual foram utilizados alternadamente
representacfes esquematicas e corregdes’. A nosso ver, esta reflexdo encontra respaldo até na
simples fotografia ndo se trata da mera reproducdo de uma experiéncia visua, mas da
reconstrucdo de uma estrutura modelo que torna a forma de representacdo mais bem adaptada
aos objetivos estabel ecidos quando da sua producéo.

3. INTERLUDIO: DISTINCOES CATEGORIAIS - OBSERVAR E INTERPRETAR

Para discutir a andlise, € necesséario explicitar o que, para nos, aimagem significa

Uma imagem provoca umaimpressao, que poderia ser definida como o contato mediato e
imediato entre a imagem e 0 0rgdo do sentido. Em decorréncia, tem-se a transmisséo da
impressdo ao cérebro e a sua consciente apreensdo, ou sgja, a sensacdo. Como complemento
natural da sensagdo tem-se a percepcao que pode ser caracterizada como a interpretacéo da
sensacao (Lyotard, 1993).

Embora possa-se questionar a existéncia da impressdo pura e da sensagdo pura, sendo por
abstracdo, esta taxionomia € extremamente importante quando se quer analisar 0s mecanismos
envolvidos nafase interpretativa.

A percepgdo é assim 0 ato de apreender o sentido de um dado sensoria, ou, conforme
Jolivet (1955), a “tomada de significagdo”. E o requisito basico e primeiro para a aquisicio de
todo e qualquer conhecimento por parte do homem. E & custa desta operacio que ele pode
elaborar, através do intelecto, suasidéias, juizos e raciocinios.

A andlise de imagens pressuple a percepcdo voluntéria. Abrange a observacao (atencéo
dirigida a0 objeto dos sentidos) e a interpretacéo (atencéo dirigida aos fenbmenos e as
idéias). Com a atencdo tem afinidade a apercepcdo (Bicudo, 1997), ou sgja, a maneira como
cadaindividuo ‘vive', a seu modo, 0 mesmo ‘ espetaculo’.

Entéo, em sentido epistémico, poderiamos questionar: a imagem é verdadeiramente como
a vemos? Néo é dicotomizar, mas Demdcrito (in Vieira, 1992), ha 2350 anos, ja dizia que “o
uso criou o bom e 0 mau, o doce e 0 amargo; mas na realidade s6 ha &omos e vacuo”. De fato
a subjetividade das sensagOes existe ndo no objeto sentido, mas no organisSmo que sente.

Voltemos a questdo. As cores e as formas estdo na dependéncia do observador? Qual € a
cor real? Ninguém pode dogmati camente dizé-10; os sentidos dos homens intervém na situacéo
- e 0s sentidos variam. O que a percepcado da ao mundo ndo é a existéncia e sim o significado;
0 mundo das coisas sd tem a significaco que noés lhe atribuimos.



Podemos assm considerar como real todo e qualquer fendmeno percebido
semelhantemente por muitas pessoas diferentes; podemos admitir como elementos objetivos
aqueles em que as observagOes de diversos individuos coincidem. A verdade, neste sentido,
uma permanente e continua percepcdo dos seres humanos, no tempo e no espaco (Husserl,
1986 / Heidegger, 1968).

A andlise de imagens consiste assim na compreensao da imagem em S mesma ou Nas suas
razdes de ser, na abstragdo de seus caracteres singulares e no entendimento das relaces que
tém entre si. Leva ainferéncias ontoldgicas e |gicas, uma vez que pressupde ndo sd a simples
apreensao, mas também o juizo.

4. A TEORIA DOS SIGNOS

A abordagem da imagem pode ser feita através de muitas teorias (em matemética, em
informatica, em estética, em psicologia, em psicandise, em sociologia, em retdrica, etc.). A
Nnosso ver, a teoria semiética permite ultrapassar as categorias funcionais da imagem, uma vez
gue a estuda em seu modo de produgcdo de sentido, ou sga a forma como provoca
significagBes. E uma teoria mais geral, mais globalizante, e aqui serd mais de uma vez adotada.

A semidtica (Santaella, 1995 / Joly, 1996) remonta a antiglidade grega, tendo profundas
raizes na medicina e na filosofia da linguagem. Os seus grandes precursores foram o linglista
suico Ferdinand Saussure, na Europa, e o cientista Charles Peirce, nos Estados Unidos.

Numa significacdo ampla, a semidtica é a “ciéncia das leis necessarias a0 pensamento”
(Peirce, 1995). Buscando melhor clarificar suas bases, vamos identificé-la inicialmente com um
fendmeno especifico - a cultura (Seixas, 1987).

A cultura (sociedade e seu produto materia e espiritual), ao ingtituir seus cédigos e
condicionar a percepcdo do mundo as formas que mais se gustam as suas necessidades e
objetivos, cria um espaco simbodlico que passa a ser reconhecido como sendo a propria
realidade.

Quando um individuo conhece outro individuo, compde o seu modo de conhecer com a
gjuda de va ores convencionados pela cultura (como a posi¢cdo econdmica e socid, afamilia, o
grau de instrucdo, o papel politico, moral, etc.), formando uma imagem do sujeito que € um
resultado ndo s6 dos atributos intrinsecos, mas da soma de valores, conceitos e preconceitos
estabelecidos. Quando um individuo conhece um objeto do mundo natural ou cultural, dirige a
Sua atencdo para 0s aspectos que mais interessam as circunstancias do seu cotidiano e da sua
vida na sociedade, negligenciando os aspectos cuja utilidade néo foi descoberta ou revelada
pela cultura.

Deste modo, ndo conhecemos as coisas em s, mas percebemos um mundo de forma
solidaria a adotada pela sociedade onde vivemos.

A estes conceitos eleitos pela cultura, juntamente a sua representacdo material ou mental,
dé-se 0 nome de signos.

Conforme Peirce (id.), um “signo € algo que esta no lugar de alguma coisa para alguém,
em alguma relagdo ou alguma qualidade’.

Uma breve consideragdo - a terminologia adotada neste ensaio € aguela utilizada por
Peirce: trataase de uma clara e deliberada filiacdo a sua posicdo metodolégica e
epistemol gica.

Segundo Peirce (ibid.), cada signo é composto de trés caracteres (el ementos) essenciais e
cada um pertence a uma das trés categorias fenomenoldgicas. primeiridade (qualidade),
secundidade (fato) e terceiridade (lei ou pensamento). Em outras palavras, “um signo, ou
representamen, é um Primeiro que se coloca em tal relagdo triddica genuina a um Segundo,



chamado seu objeto, de modo a ser capaz de determinar um Terceiro, chamado seu
interpretante” (ibid.).

Um signo intenta representar um objeto. Mas ele ndo € o objeto, apenas esta em seu lugar.
Portanto, ele sb pode representar esse objeto de um certo modo e numa certa capacidade. A
partir da relacéo de representacdo que o signo mantém com seu objeto, produz-se na mente
interpretadora um outro signo que traduz o significado do primeiro (é o interpretante do
primeiro). Assim, o significado de um signo é outro signo.

Nessa medida, o simples ato de olhar ja estd carregado de interpretacdo, visto que é
sempre 0 resultado de uma elaboragdo cognitiva, fruto de uma mediacdo signica que possibilita
nossa orientagdo No espago por um reconhecimento e assentimento diante das coisas que sO 0
signo permite.

Logo, qualquer experiéncia que envolva o pensamento é feita através de uma gradacéo de
trés propriedades (ou modos de operagdo do pensamento-signo que se processam na mente):

- A primeiridade, que refere-se a qualidade da consciéncia imediata que € uma impressao
in totum, indivisivel e ndo anadlisavel. A Primeiridade precede toda sintese e toda diferenciagéo.

- A secundidade, que € o elemento de reacdo anterior a mediacdo e subseqlente ao puro
sentir. Refere-se as interagdes vivas e fisicas com a materiaidade - tem carater factual.

- A terceiridade, que é a sintese intelectual, a camada de inteligibilidade ou pensamento
em signos, através da qual se da a interpretacao.

Fazendo-se uma analogia com as consideragOes anteriores, a primeiridade estaria de certa
maneira associada com a impressdo, a secundidade com a sensacéo e a terceiridade com a
percepcao. Note-se que estas associagdes sdo relativas.

significado
(inferpretfanie)
32 correlato

significante referente
(representamen) (objeio)
12 correlato 2 correlato

Figura 1 - Estruturatripolar representante de um signo, conforme sua definic¢éo por Peirce.
5. A TRIADE NA ANALISE DE IMAGENS

Dado o exposto, vemos que um signo mantém uma relacdo solidéria entre pelo menos trés
polos. a face perceptivel do signo, significante; o que ele representa, referente; e o que
significa, significado. Essa triangulagdo (Figura 1) também reflete bem a dindmica de qual quer
Signo como processo semidtico: um signo é um 1° correlato de uma relacéo triédica e pode ser
considerado como quem determina, sob certo aspecto, o 3° correlato; as relagdes triadicas
determinam que o possivel interpretante é o 1° correlato - essas relagdes podem ser divididas
conforme essa determinacéo do 3° correlato tiver alguma qualidade, ou estiver em alguma
relacdo existencial (ou aguma relacdo de pensamento, por alguma razéo) para o 2° correlato
(ibid.). Assm, a significagdo de um signo depende do contexto de seu aparecimento, bem
como da expectativa de seu receptor.



Apliguemos as idéias de um, dois e trés na andlise imagens. Consideremos a fotografia
(significante) mostrada na Figura 2. Ela apresenta a morfologia superficial de uma trinca
decorrente da fratura de uma amostra de ferro puro sinterizado (1150° C / 60 min / Hy) e
nitretado por plasma (540° C / 120 min / 75% N, + 23,75% H, + 1,25% CH,), quando
submetida a um esforgo uniaxia de tracdo (referente). Contudo, de acordo com o contexto,
pode significar ndo apenas que a ruptura foi precedida de grande quantidade de deformagéo
plastica do substrato e que a camada de nitretos apresentou comportamento fragil, inferido a
partir das trincas secundarias sobre a mesma, mas também que se tratam de algas no fundo do
mar, ou do motivo de um tecido (significados).

As imagens microscopicas sdo signos hibridos. tratam-se de icones, de indices e de
simbolos. icones porque mantém uma relago de analogia com o que representam, isto €, com
seu referente; e indices porque mantém uma relacdo causal de contiglidade fisica, existencial e
factual com o que representam; e simbolos porque mantém uma relacéo de convencdo com seu
referente.

Figura 2 - Trincade fratura por tracéo em ferro sinterizado (1150° C / 60 min/ H,) e nitretado
por plasma (540° C / 120 min / 75% N, + 23,75% H, + 1,25% CH,). Observe-se (i) a
morfologia tipicamente ditil do substrato e, (ii) 0 aspecto granular da camada de nitretos que
apresenta ainda inimeras trincas secundarias consequentes do carregamento (Kahn et al.,
1997).

Um icone, por ndo representar efetivamente nada a ndo ser formas (e sentimentos) tem um
alto poder de sugestdo. Qualquer qualidade tem, por isso, condigdes de ser um substituto de
gualquer coisa que a ela se assemelhe. Dai que os icones sgiam capazes de produzir em nossa
mente as mais imponderéveis relagbes de comparacdo, como vimos na Figura 2. Analise-se
agora a Figura 3. Se nos detivermos na contemplacdo da morfologia das superficies de fratura,
poderemos comparélas com imagens de animais, objetos, monstros, seres humanos ou deuses
imaginarios. N&o que estas formas, de fato, representem estas imagens. Podem, quando muito,
sugeri-las. Quando uma imagem sugere outra, esta ‘ sugestdo’ ndo se encontra baseada em uma
implicacdo l6gica, como se os icones fossem um revestimento acidental das estruturas 16gico-
conceituais. Segundo Bachelard (apud Garagalza, 1990) os encadeamentos de icones sdo
regidos pelas ‘ressonancias’, pelas afinidades ocultas que residem em seu contetido semantico,
material. E por isso que o interpretante que o icone estd apto a produzir € também, uma mera



possibilidade ou, no maximo, no nivel do raciocinio, um rema, isto é uma conjetura ou
hipétese. Uma microfotografia € um hipoicone ou icone puro, porque a qualidade de sua
aparéncia € semelhante a qualidade da aparéncia do objeto que representa (representacdo por

semelhanca).
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Figura 3 - Superficie de fratura por fadiga em materiais sinterizados: (a) estrias duteis em
ferro (1150° C/ 60 min / Hy); (b) modos mistos de ruptura (ddtil e semi-ddtil) em ferro (1150°
C/ 60 min/ H,) nitretado por plasma (540° C/ 120 min/ 25% N, + 75% H,) (Costa, 1997).

Por outro lado, as imagens microgréficas sdo indices porque sdo existentes singulares
concretos que funcionam como signos porque indicam o universo ao qual fazem parte.
Apresentam uma conexdo factual com todo o conjunto do qual sdo parte. Todo indice est4
habitado de icones, de quali-signos que lhes sdo peculiares e que nele inerem (a secundidade
pressupde a primeiridade). Porém, ndo é em razdo destas qualidades que o indice funciona
como signo, mas porque nele 0 mais proeminente € seu caréter fisico-existencial, apontando
para uma outra coisa (seu objeto) de que ele é parte.



Uma vez que uma microfotografia pode ser compreendida por outras pessoas além
daquelas que a fabricaram, € porque existe entre elas um minimo de convencao socio-cultural.
Em outras palavras, uma boa parcela da significagdo de uma microfotografia se deve a seu
aspecto de simbolo.

6. ANALISE DE IMAGENS - CONSIDERACOES E CONSIDERACOES

A andlise de imagens pode assim ser definida como o processo de atribuicdo de
sgnificagdo a umaimagem.

A acepcdo de que analisar é atribuir significado, pde a origem do significado néo na
imagem mas no anaista. A mesma imagem, assim, pode provocar em cada analista e mesmo
em cada andlise uma visdo diferente da realidade.

A visdo da redidade provocada pela presenca da imagem depende da bagagem de
experiéncias prévias que o andlista traz para a andlise. A imagem ndo contém a realidade,
reflete apenas segmentos da reaidade, entremeados de inimeras lacunas, que o andista vai
preenchendo com o conhecimento prévio que possui do mundo.

Analisar imagens ndo implica necessariamente apreender a mensagem na sua integra. A
andise é interpretada como um procedimento de levantamento de hip6teses: o que o andista
processa da imagem € o minimo necessario para confirmar ou rejeitar hipoteses.

Os olhos ndo véem realmente a imagem, mas apenas determinadas informagdes pedidas
pelo cérebro. A compreensdo ndo comecga pelo que esté na frente dos olhos, mas pelo que esta
atras deles (Leffa, 1996).

A compreensdo ndo € um produto final, acabado, mas um processo que se desenvolve no
momento que a andlise é redlizada. A énfase ndo estd na dimensdo espacial e permanente da
imagem, mas no aspecto temporal e mutavel do ato da andlise.

Para executar a andlise, 0 analista precisa conhecer 0 que se interpbe entre e e a
redlidade, ou sgja, precisa possuir uma competéncia especifica da realidade refletida pela
imagem. Mas o simples confronto do analista com aimagem n&o garante a eclosdo de todos os
acontecimentos que caracterizam o ato de andlise. A producdo de compreensdo sO ocorre se
houver uma interacdo completa entre o analista e a imagem, incluindo-se ai 0 componente
intencional. A intencdo (Joly, 1996) pode ser caracterizada como uma necessidade que precisa
ser satisfeita, a busca de um equilibrio interno ou tentativa de colimagdo de um determinado
objetivo em relacéo a uma determinada imagem.

A interacdo € feita através de uma representacdo internalizada que o analista tem do seu
mundo. 1sso ndo sb possibilita a compreensdo, na medida em que os dados do exterior se
encaixam na estrutura acionada internamente, mas também facilita a lembranca, na medida em
gue detalhes podem ser depreendidos dessa mesma estrutura.

O andista desga compreender a imagem, fragmentala para melhor observar seus
elementos constitutivos com a esperanca, talvez ilusdria, de reconstrui-la interpretativamente
melhor. A descoberta da significancia proporciona a0 andista “sensacfes (aisthésis)
especificas’ (Aumont, 1990): é o prazer estético que é ainda intensificado ao longo do tempo,
pois a pratica aguca o sentido da observacdo e o olhar, aumenta os conhecimentos e, desse
modo, permite captar mais informagoes (no sentido amplo do termo).

Parafraseando Joly (1996), diriamos que, enfim, ainda ndo se demonstrou que a ignorancia
sgja uma garantia de prazer; ela com certeza ndo ajuda a compreensdo. E compreender também
€ um prazer.

A andlise de imagens pode entdo desempenhar funcbes distintas tais como, ensinar,
permitir interpretar ou conceber com maior eficicia mensagens visuais e, ainda, dar prazer ao
analista quando obtida a compreensdo.



7. A PROPOSITO DA ANALISE QUANTITATIVA DE IMAGENS

Na andlise quantitativa a imagem é decomposta, segundo processos candnicos, ho menor
nimero de elementos que atuam como padrdes representativos da mesma. Assim, todos os
elementos da imagem ficam reduzidos a alguns poucos, ja que cada um deles individuamente
mantém uma semelhanca com algum dos padrfes. A imagem pode entdo ser recomposta,
passando a compreender quantidades relativas variaveis dos elementos padrdo. Na Figura 4
poderiamos distinguir dois elementos fundamentais. asfasesa e g.

A andlise quantitativa, estatistica, ndo contempla os aspectos qualitativos, uma vez que a
nogdo de similaridade entre elementos ndo considera as analogias formais, funcionais ou
métricas, mas somente trabalha sobre a materializacdo dos elementos, sobre as homologias que
revelam.

O cartesianismo, em sua fascinagdo pelo méodo quantitativo desenvolvido pela ciéncia
natural, em especia pela mecénica, esqueceu que a elaboragdo métrica (inclusive na geometria)
se faz a partir das qualidades da figura. Encontra-se, assim, em um formalismo que reduz o
mundo ‘material’ a extensdo e movimento. Porém, como bem ressaltou Durand (in Garagal za,
1990), “as coisas tém um sentido, uma qualidade (grifo do autor) que se oculta ao pensamento
direto e é impossivel de apreender por meio de mera quantificacdo”.

Figura 4 - Microestrutura de bronze ao berilio
resfriado lentamente e envelhecido durante
180 min a 600° C. Atagque com solucdo agquosa
de persulfato de amobnio e hidroxido de
amonio. Fases a (clara) e g (escura).

A andlise quantitativa da imagem da Figura 4 indica que a mesma esta composta por 82%
de fase a e 18% de fase g. Contudo, é fundamental para o analista perceber a heterogeneidade
existente na distribuicBo das fases componentes da microestrutura: a fase g ocorre
predominantemente junto aos contornos de a (delineados pelas diferentes coloragdes), estando
em seu interior somente através de minuscul os precipitados em pequena quantidade relativa - e
esta € uma informagd que a andlise quantitativa ndo fornece, mas que é basica na
compreensdo da cinética do envelhecimento e na inferéncia sobre as propriedades mecéanicas
do material.

8. FINALIZANDO

A andlise de imagens esta baseada na percepcdo do fendbmeno pelo analista. Como a
percepcdo é contextuada, significa que o percebido pode ser visto sob diferentes enfoques.



Considerando ainda que o ser humano interpde os processos simbadlicos (signos) como
forma de conhecimento e representacdo de todas as coisas, vé-se que a sua realidade fica assm
mais sujeita aos labirintos do equivoco, porque refrata os fatos, ao mesmo tempo em que 0s
substitui e representa.

Uma vez que o andista pertence a uma determinada comunidade, suas interpretagdes ja
Nao serdo mals casuals, mas sim traduzirdo os valores compartilhados pela sua cultura. N&o
que deixem de ser faliveis, mas estar@o certamente em maior conformidade com as concepgdes
estabel ecidas como verdade.

Todas estas consideragBes ndo desqualificam a andlise de imagens, apenas procuram
mostrar 0 seu carater conjetural. E estas consideraces sdo aplicaveis a qualquer processo que
envolva o pensamento, uma vez que refletem caracteristicas do ser humano enquanto tal.
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